Kan det rora sig om Improformance?
VARIA2016 Improvisationsfestival, Atalante, Goteborg 18-20 nov.

Dans, musik, ljud, rést, sprak, bild ... Nastan hela skalan av konstnérliga uttryck stéller
sig pa rad som méjliga ledord till begreppet improvisation, en form av scenkonstnérlig
ofdrutségbar aktivitet som med tio 8r pd nacken etablerat sin egen festival i Géteborg
under namnet Varia. Den som en gang initierade festivalen och som hela tiden varit dess
ledare och organisatér ar konstnaren Lisa Larsdotter Petersson. Hon besdkte Harnésand i
maj i &r och genomférde d& en mycket uppskattad workshop for ett dussintal konstnérer
i den norrlandska regionen, om kroppens férmaga till eget uttryck i rérelse och rést som
fysiskt sprak eller kroppsliga meddelanden. Hur fenomenet improvisation kan gestaltas i
fardiga verk fanns det sdledes goda méjligheter att bevittna i Varia, med bade nordiskt
och internationellt deltagande.

I mitt besék pa Atalante och Varia framférdes under tre kvallar fem forestéllningar, dar
de fyra forsta benamndes duetter och den sista en trio. I Double Act (Seke
Chimutengwende och Kate Hilder) méts en man och en kvinna i en till synes 6ppen
atmosfar av generositet, gladje och tillgivenhet. Han pratar om “the opportunity of life”,
hon pratar om "bubbles”, via alltifr@n gutturala ljud till mera hérbara ord, om kanske fria
tillstand, om alla méjligheter som erbjuds. Férestéliningen ger sken av dréom. Dimridaer
av rorelser omgardar den punktvisa dialogen och évergar till ibland vindlande solodans,
ibland statiska tabl3er, fria utsvévningar, samklang, brott och samklang igen. I nésta
spel, I see your face (Karin Johansson och Catherine Magill), satter sig den ena aktéren
vid en flygel och skapar markliga egenljud inne i flygellddan. Den andra aktéren gar ut pa
golvet i fri dans, borjar beratta om en dramatisk handelse i fragmentariska meningar,
dvergar i "tysta” gester, i en sorts férklarande mimik till ljuden fran flygeln.

Verket The Confluence (Michael Schumacher och Thomas Schumacher) bérjar i morker
som sakta tonar upp till svagt ljus. Tva gestalter star vid en flygel och béorjar réra sig
forsiktigt at olika hall, mots snart och prévar att féra samman sina kroppar i olika
tablder. I det svaga motljuset skapar de en gemensam visuell kropp som korresponderar
geometriskt med flygelns formsprak. Det &r mycket vackert och f&r mig genast att se det
som en medveten konstbild. De fortsdatter moétas i dans och gester, ibland spelar den ene
pa flygeln, innan de &ter invecklar och kopplar varandra till en gemensam kropp.

I duetten Average Bastards (Jhon Hegre och Céline Larrére) lotsas publiken in till ett
scenrum som gjorts om till hybrid mellan arena och salong, med stolar utspridda som i
ett vantrum eller vardagsrum. Publiken blir scenografi, 8sk&darna blir passiva deltagare
och objekt som aktdrerna maste forhalla sig till. Dessa tva agerar i bérjan som
skuggbilder bakom en ljusridd, innan den ena, en havande kvinna, kommer ut i rummet
barande en stor sombrero pa huvudet. Hon dansar férst latt och lekfullt fram mellan
publiken, innan hon blir alltmer kroppsligt intensiv i uttrycket, utstétande l6sa ord och
avhuggna bitska utsagor om aktuella foreteelser som i en rituell sjalvsuggestion. Den
andre, en man med banjo, har d& tagat in och fingrar pa instrumentets lada, formande
ljudroster som ett sorts medlande och hjalpande samtal med kvinnan.

I programbladet presenterades finalkvallens trioférestalining The End to be Continued
(Andrew Morrish, Peter Trotman och Lisa Larsdotter Petersson) med underrubriken "Vad
hdnder nar soloakter borjar prata med varandra? Vad hander nar soloaktérer bérjar géra
det?” Det fria samtalet @r kanske den basta liknelsen for improvisation, hur det bygger
pa utbyte av erfarenheter och hur denna kunskap kan prévas i nya fragor och férslag.
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Det sker sakert lattare med flera aktérer inblandade, men d@ven i enskilda partier med
bara en aktor kan det uppstd monologiska samtal eller vaxlingar.

Det 45 minuter 1anga verket blev festivalens héjdpunkt och ndgot av sammanfattning. En
bit in i verket intar en ny aktér scenen, en man i bld skjorta, en firg som han genast i
hég volym aberopar: “I'm wearing blue and my eyes are blue ...” I motsats till tidigare
undanglidande och dubbeltydiga férvecklingar artikuleras plotsligt ett klart budskap med
den bestdmdaste rost och fysionomi. “It's time for someone to be loud, it's time for
someone wearing blue to be loud, it's time for someone with blue eyes to wear a blue
shirt big enough to be pregnant in, loud!” Det fortsatter med att den andre mannen
berattar dromlikt om ett hiskeligt nattmdéte med Freud, medan kvinnan i nasta steg
spottar och fraser mot allt och alla omkring henne innan hon dgonblicket senare férklarar
sig som "“very nice”. Mot slutet samsas alla tre aktérerna gemensamt nedtonande, dar de
forklarar infér sig sjalva och infér publiken att allt kommer att bli bra, att inte oroas, foér
det &r &nda bara slutet pd bérjan, “the end of the beginning”. Overfort till ett samtals
dramaturgi skulle man kunna se det improviserade spelets process som repliker och
motrepliker, missférstand och forklaringar, en diskussions utveckling frédn givande och
tagande till meningsskiljaktigheter och sammanbrott men som till slut aterstéllt i en slags
forsonande dverenskommelse.

Med kroppsrorelser fran det dansanta till abstrakta gester och ndrmast gymnastiska
évningar, med rosten fran strupsténande besvéarjningar till en sorts informella
replikvéxlingar och korta sakliga meddelanden, med ljud frén attacker mot material och
instrument till ren musik, med visuella inslag fran skuggbilder bakom ljusrida till en
installation med publik i scenrummet — alla dessa uttryck under de tre kvallarna skulle
latt kunna kannas igen fran samtida dans, teater, musik och konst. Det som skiljer ut sig
ar de ofdrutsagbara glidande mellanrummen och sammanbindningarna, som om vi ibland
befann oss i ett vakuum, svdvande tyngdldsa i en kanske frammande konstnarlig
intergalax. Vi kanner igen oss, men var befinner vi 0ss?

Om begreppet improvisation ar ett av flera arbetssatt inom kanske alla konstformer,
desto intressantare blir det nar det som har upphdjs till just sin egen konstform. Jag
medger att jag kdnde mig tveksam innan, medveten om alla konstnarliga minfalt som
det frammanar. Det vore ju ett enkelt svar att saga att det ror sig om scenkonst eller
bara konst, for det &r val det som det handlar om, men som Ulf Linde en gadng ungefar
uttryckte det; jag sdger hellre att det har ar en oljemalning &n att det &r konst. Sa I3t
oss fixera pa vad som utmarker ett improvisationsverk.

Om improvisationens karna pekar mot det icke planerade s3 tror jag &nda inte att gesten
och uttrycket i en improvisation kan vara helt avskuret fran sammanhanget omkring.
Improvisation skulle kunna tas fér en oplanerad performance, ndgot som skapas i
6gonblicket eller dar varje nytt nasta steg och skeende har ett avsiktligt fr6 i det
foregdende steget (namnforslaget improformance poppade upp i mig vid ett tillfélle pd
Varia).

Improvisationsformen verkar skapa ett eget handelsefalt i mellanrummet mellan manus
och det oskrivna, mellan plan och det dgonblickliga. Det kan synas som en omdjlig
akrobatisk ekvation, men kanske maste verktyg Ianas fran bagge hallen. Publiken méarker
det knappast, eller bryr sig inte, da en tranad aktér kan agera “som om” férloppet verkar
forutbestamt, “som om” det verkar 6gonblickligt pakommet. Spelar det ndgon roll
egentligen, hur det gérs? Det &r &nda det fardiga verket i sin helhet, i sin form, sitt
uttryck och framférande som till sist maste ses som avgdrande. Alltsa verkets ansikte,
KONST VASTERNORRLAND

Landstinget, Regional Utveckling, 871 85 Harnésand 0611-80214
Red: Mats de Vahl mobil:070-2476939 epost: mats.de.vahl@lvn.se



mailto:mats.devahl@lvn.se

det vi uppfattar fran publikens hall, det vi ser och hér, och inte den méngd tankar, viljor
och beslut som rér sig inne i aktérens huvud och som vi inte kan veta ndgot om. Denna
osdkerhet om vad det &r vi tittar pa &r kanske problemet i improvisationsformen men &r
samtidigt dess egenart och styrka, hur den terroriserar och I8nar fran andra sceniska
konstformer men anda vill std helt fri frdn dem. Den &r en besdkare pad konstarenan
samtidigt pa vég ut och pa vég in, och det gar aldrig att kdnna igen den som en tidigare
gast.

Som jag namnde tidigare ligger karaktdren i en improvisation mycket néra ett pagaende
samtals 6ppna forhdlliningssatt, hur det leker och blandar ett antal givna faktorer. Varfor
vi s3 gérna soker uppriktiga samtal med varandra &r att vi inte vet vad som kan komma
ut av det, vi hoppas helst att bli 6verraskade och omtumlade av nya perspektiv. Jag
inbillar mig att det just ar en sorts upplevelses omtumling som kan vara
improvisationsaktens meddelande och innebdrd, om man nu ska forsdka hitta ett
budskap i ndgot som i férvag inte har ndgon agenda férutom sin vilja att levandegora ett
sceniskt rum och ett 6gonblick.

Text: Jan K Persson
Volym 2016-12-16

Hemsida VARIA: www.varia-impro.se
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