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Masterutstillning 2018, Konsthégskolan i Umed

Vad behéver en konstnar géra for att framgangsrikt navigera inom konstfaltet idag? Vilka
ar forutsattningarna och existensvillkoren fér konstnarer nér det géller fragor om
kommersialism och marknadskrafter? Och, &r det méjligt att kritiskt underséka radande
varderingar - som ju ligger s3a valdigt ndra - med hjalp av den egna konstnérliga
praktiken? Vad skulle en annars géra? Det &r ndgra av de frdgor som &rets
avgangsutstallning med elever frdn Konsthdgskolan i Umed vécker hos mig nar jag sakta
gar genom Bildmuseets alltjamt imponerande lokaler.

Utstallningen handlar naturligtvis inte enbart om just situationen och laget i konstfaltet
utan ocksa om de varderingar och normer som rader i samhallet i stort; inom tekniken,
estetiken och psykologin, och huruvida det ar méjligt - eller ens 6énskvart — att utmana
dessa med konsten som undersdkningsverktyg.

Titeln har 1&nats fran hiphop-kollektivet Wu-Tang Clans 1at "C.R.E.A.M.” fran det
epokgodrande albumet “Enter The Wu-Tang (36 Chambers)” som utkom 1993. Akronymen
skrivs vanligen ut: Cash Rules Everything Around Me, och ar i sin ursprungliga kontext — i
klanens fortraffliga raptexter - olika vittnesmal om svara levnadssituationer som kan
uppstd ndr manniskor lever i fattigdom.

Problemen som medlemmarna i Wu-Tang Clan patalar i Iaten handlar huvudsakligen om
brister som har att géra med misslyckanden inom samhallelig férdelningspolitik; specifikt
problem som har med pengar att gora. I forbindelse till utstallningen ligger det nara att
forestalla sig konstnaren och dens relation till konstféaltet med allt vad det innebar
marknadsmassigt; alltsa i relation till monetéart-, socialt- och kulturellt kapital.

Ett av konstverken i utstéliningen som pa ett tydligt satt gar att relatera till &mnet och
den méjlighet till omskapande en sddan tréskelerfarenhet bar inom sig &r Frederico
Sjéstrand de Oliveiras skulptur Det tolfte stordddet. Skulpturen forestaller en véaldig
hundliknande varelse som har kedjats fast i taket med en katting runt halsen. Varelsen
forefaller att streta med all sin kraft for att bryta sig loss ur sin fangenskap.

Verket, laser jag, hanvisar till den antika grekiska myten om Herakles tolv stordad
(Hercules i romersk mytologi), i synnerhet det tolfte och sista stordadet dar hjalten far i
uppdrag att tillfangata Kerberos, den hundliknande varelse som vaktar ingdngen till
dédsriket Hades och hdmta upp denne frdn underjorden. Det &r en heroisk beréttelse
som till stor del handlar om att évervinna motgangar genom att uppvisa individuell
styrka, mod och kraft. Inte helt olikt vad det kan tankas innebara och kravas for att
fullfélja en universitetsutbildning. Oliveira kopplar dessutom den mytologiska berattelsen
till individuationsprocessen sa som den uppfattas inom Jungiansk psykologi.

Skulpturen &r av blandade material sa8 som gips, metall och upphittade delar. Att
gestaltningen bestar av gips och metall &r tydligt men vilka delar som kommer fran
upphittade material ar inte visuellt explicit. Jag kommer pa mig sjalv med att hoppas att
det ar en stor del av verkskroppen. Gestaltningen kan tyckas grov - men det har
troligtvis en férklaring i just materialvalet. Att konstnaren, istallet fér att uteslutande
anvianda ett specifikt formbart medium, véljer att ta vara pa upphittade material och
(dter)anvédnda dessa utan att géra sjélva anvandningen av det upphittade materialet till

KONST VASTERNORRLAND
Region Vasternorrland, Regional Utveckling, 871 85 Harnésand 0611-80214



VOLY M

gestaltningens paradnummer; och att dessutom inte romantisera, eller genom &6verdriven
visuell emfas s6ka att gora handlingen heroisk, tilltalar mig.

Ariadna Mangranés rumsliga installation The Bending Machine bestar av en samling med
ytterst konkret gestaltade gracila foremal som har placerats bade p& golvet och pa
vaggarna. Genom delarnas inbérdes relationer sdker Mangrané att ta vara pa besokarens
tankta narvaro och rérelsemassiga interaktion med verket. Konstnaren, laser jag, har
hamtat inspiration fran platser och situationer vars utformning och premisser vanligtvis
skapar en narmast férutbestamd koreografi foér de kroppar som rér sig dar. Nagra
exempel som namns i informationstexten ar agilitybanor, utomhusgym och lekplatser.

Gestaltningen beskrivs som “en performativ scenografi (en plats for performance)”. Vad
den beskrivningen hanvisar till ar att The Bending Machine har en aspekt som gor att
gestaltningens komposition ar féranderlig. Konstnaren kommer under
utstallningsperioden att genomféra planerade interventioner och flytta pd nagra av
foremalen och sdledes arrangera om verket. Mangrané har bakgrund som maélare och
berattar att hen betraktar The Bending Machine som en teckning som har dverforts till
rumsliga dimensioner. En teckning som darmed finner sig mitt i rummet/rymden, och
dessutom tilldts vara pagdende.

Detta &r en till synes utatriktad rérelse som jag tycker mig ha sett inom de mer
traditionella konstnérliga praktikerna under de senaste fem till tio aren. Tecknare och
malare séker sig bort fran den plana ytan och ut i rummet fér att hitta nya satt att
interagera med en tankt besdkare, och (i basta fall) for att utmana
gestaltningskategorins konventioner. Jag tanker ndrmast pa Madeleine Sillfors verk i
Ume3a konsthdgskolas examensutstélining 2014. Det &r ett satt att arbeta pd som kan
vara bdde smart och intressant. I det har fallet blir det véaldigt lyckat.

P& vég ned till vaning fyra for att se den avslutande delen av utstéliningen kanner jag
redan i trapphuset en vélbekant doft av tjara. Det finns ndgot fortjusande med det; att
dven luktsinnet bereds plats och doften tilldts vara framtradande i den sammanlagda
estetiska erfarenheten. P& plan fyra, i Bildmuseets projektrum, visar Jenny Kall fyra verk
som pa olika satt relaterar till tid, materialitet och minne.

Verket som tog oss vid handen (ndsan) redan i trapphuset har titeln Temporért
monument till tjardrottningen: Lovvdrt, sovra, hdr kan en va. Det ar en struktur i
mandarinskal och tralim som star med tre barande punkter pa ett tjarat kubiskt podium.
En uppmarksam lasare kanske undrar varfér jag inte skriver att det ar en skulptur; det
beror helt enkelt pd att konstnéren inte har markerat vad de olika verken &r for typ av
gestaltningar, och for att jag téanker att det finns en tanke med det.

Jag laser att konstnéren intresserar sig for olika typer av féremal och material, och foér
stadier och 6vergangar i féoremalens materialitet. Tempordrt monument till
tjérdrottningen: Lovvért, sovra, hdr kan en va ar (precis som titeln anger) ett monument
till "tjardrottningen” - eller Ingegerd Levander som var personens riktiga namn. Ingegerd
Levander var under stérre delen av 1900-talet verkstéllande direktdr for Umea Tjdrexport
AB, och bodde pd Astromska garden i Vindeln. Det som knyter verket till berattelsen &r
dels det uppenbara (anvéndningen av tjéra i gestaltningen), men ocksa en mer subtil
referens. Astromska garden som Ingegerd Levander bodde i fram till sin doéd 1996 &r ett
timrat trahus som vid det forra sekelskiftet byggdes om for att likna ett stenhus. Men,
stenimitationerna gjordes likval i tra.

KONST VASTERNORRLAND
Region Vasternorrland, Regional Utveckling, 871 85 Harnésand 0611-80214



VOLY M

N&r ndgot forsdker likna ett annat sa finns det ofta en 6msesidig rorelse som forefaller
mig vacker. Jenny Kall leker i s& hég grad med form och materia att frégan om vad nagot
&r inte kdnns nddvandig. Genom att antyda istallet for att sdga later hen materialen leda
ett stillsamt och mangtydigt samtal. Det far mig att tanka pa ett citat fr&n den franske
filosofen Gaston Bachelard: "Ibland &r bilden mera dold, da far den oss att drémma

langre.”
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